


PROPUESTA DE ARTE

La virgen del Samiria es una historia que nos permite 
remontar el tiempo, recorrer la selva y viajar dentro de 
ella, atravesando diferentes momentos y tipos de 
explotación comercial de ésta: tanto de los recursos 
naturales en la época del caucho y la época petrolera, como 
también la vida humana, la mano de obra indígena y la 
explotación sexual. 

Lamentablemente, estas situaciones de abuso, hechos reales 
de nuestra historia, se repiten hoy en día. Esta película 
tiene por compromiso manifestar un reflejo de la actualidad. 

La naturaleza en este relato es protagonista. Aquí la selva 
se convierte no sólo en escenario, pero también en personaje 
principal que se desarrolla paralelamente al de María 
Reátegui. María, o la Virgen del Samiria, se convierte 
progresivamente en una analogía de la selva. La explotación 
de ésta, su sufrimiento, su evolución y afirmación, seguidos 
probablemente de una inminente revancha, son aspectos de 
la película por resaltar. 

¿Cómo lograr esto a nivel del arte? 

El reto del arte en esta película es a la vez transportarnos 
a las dos épocas mencionadas de nuestra historia, sin 
alejarnos de la realidad actual. Es importante también crear 
lazos estrechos entre María y la selva, además de hacer 
sentir al espectador una experiencia única de viaje al 
corazón de la selva y de María. 



Buscamos crear un aspecto realista en esta película, sin olvidar que se trata de una ficción 
de época, que requiere de mucha precisión histórica para cada locación y personaje. 

Así pues, la ambientación, la utilería, las construcciones, los vestuario, los peinados y los 
maquillajes deben de estar en coherencia con las diferentes épocas y culturas, tanto 
autóctonas como extranjeras, tomando en cuenta los efectos del sincretismo al pasar del 
tiempo. 

Para esto se necesita un gran trabajo de investigación histórica y documental, que se está 
realizando en colaboración estrecha con investigadores y las comunidades de los pueblos 
amazónicos.  

El objetivo será crear ambientes que nos transporten a distintas dimensiones y épocas sin 
dejar de lado el núcleo narrativo y evitar caer en el proceso documental. 

DOCUMENTACIÓN E INVESTIGACIÓN



Dos grandes periodos 
históricos se dibujan 
en esta historia. El 
primero es la época 
d e l c a u c h o y e l 
segundo es la época 
petrolera. Estos dos 
tiempos están unidos 
por pasajes en la 
selva, caminos que 
nos permiten avanzar, 
retroceder y seguir 
v i a j a n d o p o r 
diferentes universos. 

LOCACIONES
LOCACIONES PERSONAJES	 LOCACIONES PERSONAJES	

COMUNIDAD	DOS	DE	MAYO

COLEGIO	DE	MARÍA	(FIESTA	
NAVIDEÑA)

CAMPAMENTO	PETROLERO
	1.	Camino	a	Hamburgo	+	anda	
Virgen
	2.	Cuarto	de	María
	3.	Silo
	4.	Comedor
	5.	Cuarto	Sófocles
	6.	Oficina	gerentes
	7.	Oficina	Capataz

ALDEA	KOCAMA	KOCAMIRIA IQUITOS
	1.	Avenida	Piérola
	2.	Librería	de	Loreto
	3.	Puerto	Masusa
	4.	Pensión	Argentino
	5.	Bar	Iquitos
	6.	Diario	Ímpetu
	7.	Café	Venecia
	8.	Mercado	de	Iquitos	/	
Juguería

CASA	PADRES	MARÍA

CAMPAMENTO	EJÉRCITO

ÉPOCA	DEL	CAUCHO
(1906-1912)

ÉPOCA	PETROLERA
(1956/	1970-1972)

CASA	ALEJANDRO	PETRONILA

MARÍA	NIÑA
MARÍA	(VIRGEN/PROSTITUTA)
MARÍA	(ADOLESCENTE)
FAMILIA	MARÍA
(PADRES,	HERMANOS)
ARGENTINO
CAPATAZ
SOJO
TRABAJADORES
COMPAÑEROS	UNIVERSIDAD	Y	
DIARIO

CAMPAMENTO	HAMBURGO	1
	1.	Oficina	Hans	Heins
	2.	Almacén	del	caucho
	3.	Cuarto	Hans	Heinz
	4.	Matrimonio	Alejandro	y	
Petronila

ALEJANDRO	REÁTEGUI
PETRONILA
HANS	HEINS
TRABAJADORES



Dentro de los recorridos de los personajes en 
medio de la selva, se busca una experiencia de 
viaje espiritual y una imagen contemplativa, por 
medio de diversos paisajes mágicos (neblinas, 
reflejos , luces y sombras) , además de 
iconografía y simbología de las culturas 
autóctonas de la selva. 

Asimismo, nuestro objetivo es ir más allá de una 
i m a g e n i d í l i c a d e l a s e l v a , b u s c a m o s 
problematizarla. Aquí la selva no es solo un 
infierno para algunos y un paraíso para otros, es 
sobre todo un personaje cuyo objetivo es 
permitirnos una visión alternativa. 

Así, la estética de la selva se vuelve cada vez más 
misteriosa, en donde la oscuridad desafía a las 
pequeñas luces y lugares como en Tropical 
Malady de Ap ichatpong Weerasethakul 
(Tailandia, 2004).  

LA SELVA







ÉPOCA DEL CAUCHO (entre 1906 y 1912) 

E n l o s t i e m p o s d e l c a u c h o , 
queremos transmitir la sensación 
de abundancia que caracteriza la 
época. Dentro de la paleta de 
colores de los escenarios y 
personajes, predominan los tonos 
cálidos hacia el amarillo y el verde. 
Encontramos los tonos más claros 
en los vestuarios de los caucheros. 



Campamento Hamburgo



Oficina Hans Heins Exterior cuarto Hans Heins

Almacén del caucho Cuarto de trabajadores



Hans Heins Trabajadores



Matrimonio Petronila y Alejandro



Aldea Kokama Kokamiria



ÉPOCA DEL PETRÓLEO (entre 1970 y 1972) 

En los tiempos del petróleo, se 
muestra un caos desencadenado y 
una selva cada vez más enferma y 
desgastada. Aquí encontramos 
tonos más fr íos , azules y 
verdosos. 



Capataz

Trabajadores

Silo



El universo de María o La Virgen del Samiria

María está estrechamente ligada a la selva. Los universos 
que ocupa y los que la rodean deben crear la sensación de 
este enlace. 

En las escenas sexuales, en donde María atrae y atrapa a sus 
clientes,  los cuerpos entran en metamorfosis: entre sudor, 
texturas y luces, entre pieles doradas y pegajosas. Los 
movimientos corporales se entrelazan con las texturas de la 
naturaleza y sus formas como en Anticristo de Lars Von 
Trier (Dinamarca, 2009). 

Por otro lado, el personaje de María evoluciona. Poco a poco 
deja de ser la joven estudiante ingenua y se convierte en un 
monstruo esperando su revancha. Pensamos en el 
tratamiento estético de espacios del personaje principal en 
la película Insiang de Lino Brocka (Filipinas, 1976), donde 
una hermosa joven prepara la venganza contra sus 
violadores, desde su cama y desde su universo, detrás de un 
mosquitero.  

Para esto los escenarios para María deben transmitir en 
primera instancia una idea de delicadeza y divinidad, que 
encierran en espacios reducidos a este “demonio”. 

Además, los cambios de actitud de María van acompañados por 
las variaciones de vestuario, peinado y maquillaje del 
personaje. Así, su apariencia infantil, su inocencia, pureza y 
virginidad se vuelven, de manera muy sutil, cada vez más 
provocadoras. 

Al final de la historia, María encuentra la sabiduría que 
buscaba donde no la esperaba. Ella viaja a la ciudad de 
Iquitos para estudiar,  pero los caminos la llevan a esta 
inmersión en la selva, volviendo y entendiendo sus orígenes 
y la vida amazónica. 



Cuarto de María en campamento



Anda de María



Casa padres de María



Iquitos 1970




